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Car los Si lva fue un ar t is ta personal
y pro l i f ico.  Para muchos fue ademds
un quer ido amigo.  Su v ida fue
tronchada por  una enfermedad
contra la  que luchaba,  Pintando a0n
cuando estaba internado.

En 1980 d i jo  en un repor ta je,  acerca
de su oroceso creat ivo:

.  .  . "Es  l a  con f  l uenc ia  de  un
s inn0mero  de  i n tu i c i ones ,
emociones,  sent imientos,
conocimientos, .  .  "  la  Pasion
contro lada.  .  .  todo esto en las
s i tuaciones de la  real izac i6n donde
pesan todos los e lementos que
conf iguran una posib le creaci6n
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- invenci6n,  mot ivo de todo
esfuerzo para objet ivar  la  v i ta l idad,
o sea,  e l  pasaPorte a la  suPeraci6n
del  t iempo probable del  hombre
para superar  a la  muerte" .  (Ar t in f
N.22123 - 'Reporta je a la
Geometr ia") .

Esta exposic i6n ret rospect iva cuyo
f  in  es rendi r  homenaje a Car los
Si lva demuestra que su anhelo se
ha cumpl ido.  Este Panorama de su
obra expuesto hoY en la Fundaci6n
San Telmo es una Presencia actual
del  ar t is ta entre nosotros que ha
trascendido su muerte.

S/tYINA RUIZ MORENO DE BUNGE
Curadora

"Di6cono de
Tredos",  1967,
6 leo sobre te la,
250 x 200 cm.

ar i tm6t ica de progresi6n,  lo  que mds
se destaca en e l los es c6mo supera
estos pr inc ip ios,  of rec iendo a l
espectador una proyecci6n espacia l
act ivada por  e l  co lor ,  y  de in f  in i tas
pos ib i l i dades  v i sua les ;  de  ah i  l a
r iqueza expresiva presente en sus
trabajos.

Este es e l  resul tado f ina l  como
corresoonde a todo ar t is ta:  su
permanencia v iva a t rav6s de su
obra,  ya que toda an6cdota,  re lato o
recuerdo pueden perderse,  no as i  la
obra,  que con e l  t iempo se
enr iouecerd como sucede con toda
verdadera obra de ar te,  f ruto de la
soledad, el esfuerzo y el riesgo
personales.

Por eso es que quiero rendi r ,  con
estas breves l ineas,  un merecido
homenaje a l  amigo y a l  ar t is ta que
per,rive en el recuerdo y ,71u" 

"n 
tu

obra.
ARY BRIZZI

Marzo de 1991
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CARLOS SILVA
El  amigo -  E l  ar t is ta

Muchos pueden pensar que es
imposib le separar  uno del  ot ro,  pero
no es as i ,  ya que muchas veces nos
dejAbamos de ver  por  un t iemPo, lo
cual  no me dis tanciaba de su obra
ni  de su extrano mundo.

Hermdtico en muchas de sus facetas,
lo respetaba, y a pesar de no tener un
profundo conocimiento oe su
personal idad,  fueron suf ic ientes los
largos o breves encuentros, los viajes
y las exposiciones que realizamos
juntos y con otros artistas, para
sostener una amistad oue comenz6
con la pr imera muestra que
presentamos juntos hace treinta afros.
Lo escribo y no lo puedo creer, pero
es as i ,  ya que inauguramos la
exposici6n Brizzi-Santiso-Silva, el 8 de
Mayo de 1961.

A par t i r  de ese momento segui  de
cerca e l  desarro l lo  de su obra.  Si
b ien la  mayor ia de sus t rabajos
parten de ret icu las program6t icas
desde una base matem6t ica o

t 'w ,q : ; ,



Siempre he considerado
que e l  cr i t ico de ar te debia
t razar  una l inea muy c lara entre su
re lac ion personal
con los ar t is tas y la  obra de
6stos,  de modo ta l  que
una cosa no in f luyera sobre
la ot ra.  Al  sentarme a escr ib i r  este
pr6 logo para e l  catd logo de
la muestra-homenaje a
Car los  S i l va  en  l a  Fundac ion
San Telmo,  no estoy tan seguro
de estar  en condic iones
de mantener esa
distancia.  Ocurre que con Car los
S i l va  t uv imos  una  an t i gua  e  i n tensa
amistad.

Nos  conoc imos  hac ia  f i nes
de los af ros '50 y comienzos de
los '60 .  E l  me  l l evaba
casi diez aflos y por entonces

p in tu ra  ac r i l i ca  sob re  madera ,62x  51  cm.

estaba muy ident i f icado
con los grupos de Ver y
Es t imar  y  l a  pode rosa  i n f l uenc ia
de Jorge Romero Brest .
Por  mi  par te,  t ransi taba,  toda,r ia ,
por  las aulas uni , rers i tar ias
y compart ia  mis in tereses por
la l i teratura y la
f i losof ia  con e l  ar te,  pr inc ipalmente,
con e l  que se ident i f icaba como
contempordneo.

Veia en Car los Si lva
a una especie de ar t is ta- in te lectual ,
por  la  universal idad de
sus in tereses,  por  la  act i tud
ref lex iva que adoptaba
ante su propia condic i6n de
art is ta p ldst ico y ante e l  ar te
en general .  Por  aquel los af ios,
Car los mantenia - tambi6n-

un notable in ter6s por  e l  fenomeno
l i terar io y  habia
l legado a escr ib i r  ensayos y
obras de f icc i6n.  Af los despu6s me
dar ia cuenta oue Car los Si l , ra
con t i nuaba  e l  oe r f i l  de l
artista moderno, caracterizado por
una  g ran  conc ienc ia
acerca de su hacer  y  del
empleo de los medios y recursos
necesar ios oara e laborar
una obra.

Asist i  y  compart i  su crec imiento
como hombre y como ar t is ta;
sus buenos momentos
en la segunda par te de los af ros '60

y casi  toda la d6cada
s igu ien te ,  con  una  ob ra  que  ganaba
nuevas  d imens iones .
En e l  crudo inv ierno de 1977 en
Nueva York compart imos por  unos

meses un pequeho
departamento en e l  centro
de  Manha t tan .  Jun tos
recorr imos ' tar ias , reces las
salas de los museos
neoyork inos y de
Wash ing ton .  Ten ia  una
gran capacidad para , rer  la
obra de ar te y  anal izar la
bajo e l  doble regis t ro de la
f r i a l dad  y  l a  d i s tanc ia  y  de
la oasion arrebatadora.
Comoart iamos asI
' l i , lenc ias y opin iones,
conf  rontdbamos
b ib l i og ra f  i a  y  nos
en tus iasm6bamos
especu lando  sob re  l o  que
habiamos , r is to.

Nuestra amistad se
c imen taba ,  s i n  duda ,  en
esa atracc ion compart ida
que  e l  mundo  de  l a  ob ra
de ar te de todas las
6pocas nos of rec ia.  Car los
e ra  un  so l i t a r i o ;

un t imido a l  momento de expresar
los afectos.  Estaba a l  margen de
toda especulac i6n o
estrategia para promover su obra
o acceder a o lanos in ternacionales
que,  con todo derecho
pudo a lcanzar.  Durante af los me
hablaba o venia a v is i tarme
a mi  casa los domingos,
pero invar iablemente volv fa a su
soledad d i f ic i l  de quebrar .
Via jes mios y e l  dejarme arrastrar
por  la  act iv idad intensa
me ale jaron de 6 l  en sus 0 l t imos
momentos de v ida.
A su muerte pens6 -como

muchas veces ocurre-  que entre
nosotros habian quedado
muchas  cosas  s in  dec i r  y  que
s u  i d a
me dejaba en deuda.

I

I
I

Sin t i tu lo.  1975.



mismo t i empo ,  hay  una  es t ruc tu ra
concep tua l ,  un  mode lo  i dea l  que
subyace y hace posib le la
percepcion.

En determinado momento Car los
Si l , ra encontro en las matemdt icas
la posib i l idad de desarro l lar  sus
microformas sobre la  base de un
soporte estructura l  as i  como antes
habia t rabajado sobre la  ret icu la y  la
or togonal idad.  Las ser ies
progresi , ras lo  l le , ran a l  in f in i to :
pa rad igma  de l  p r i nc ip io  y  f  i n  de l
nUmero.

A d i ferencia del  p lanteo
renacent is ta en torno del
espacio i lusor io,  Si lva t rabaj6 e l
espacio como un topologo

Su obra como pintor  muestra
una  g ran  un idad .
E l l o  se  debe ,  a  m i  modo  de ' re r ,  a
que estaba centrada en una
bUsqueda antes que
en un resul tado.  Vale deci r  que
ex i s t i a  en  6 l  un  e je  mo t r i z
sobre e l  oue se asentaba su hacer .
Pocos ar t is tas oueden entrar
tan p lenamente en esa categor ia de
creadores.  Car los par t ic ipo
de  l as ' r en ta jas  y  l os  r i esgos  de
si tuar  su obra desde la descarnada
luc idez  de  l a  b0soueda .

aC6mo de f  i n i r  esa  b0squeda  tan
centra l  y  determinante?
Creo no equi , rocarme s i  la  s i tuo
en  un  i n ten to  de
sis temat iza l r ivencias a t ra, r6s
de  l a  p in tu ra .  t r a tando  de
con juga r  l a  razon ,  l a  i n tu i c i 6n ,  l a
rea l i dad  i n te rna  y  l a
exter ior ,  a  t ra ' r6s de un
lengua je  v i sua l ,  pu ramen te
percept i ' /o .  Para Si l ' ra  la
p in tu ra  e ra  un  hecho  ' r i t a l ,
que  ten ia  que  ve r  con  l a
exper iencia de , r ida.  con
los afectos y las
mot i ' rac iones mds
p ro fundas ;  en  suma,  con  l a
i den t i dad .  Pe ro  t amb6n  l a
' re ia como un producto de
la  rac iona l i dad ,  de  l a
capacidad i  n te lect i , ra y
ordenadora del  hombre.
con  sus  mdx imas
cual  idades de abstraccion
y  s in tes i s .

En  ese  sen t i do  su  p in tu ra
es una ' rerdadera s intes is
de esta creencia.  Por  una
parte at rae sensor ia lmente
a t ra ' r6s del  cromat ismo.
de  e fec tos  de  i l us ion
opt ica,  espacios ' r i r tuales y
recursos que t ienen que
ver con lo formal .  Pero a l

"Si lver" ,  1968,  p intura acr i l ica 80 x 80 cm.

ejerc iendo en todo momento
su  cond i c i 6n  p r imar ia  de  a r t i s ta
concreto.  Es deci r ,
a f  i rm6ndose  en  l a  ma te r i a l i dad
de las formas y en su
desarro l lo  espacia l .  En ese sent ido,
l l eg6  a  i ns tanc ias  que  o t ros
ar t is tas,  como el  mismo Vasarely
no a lcanzaron.  Esa
pers is tencia en la  b0squeda,
ese sent ido del  ar te como camoo
de in ' rest igacion l le . raron
a Si l , ra a desarro l los muy osados
y avanzados,  aun no p lenamente
reconocidos.

Otro aspecto no menos interesante
de su obra est6 en esa
dominan te  concep tua l i s ta  que
la at ra, r iesa y que denota hasta
qu6  pun to  e l  a r t e  concep tua l
ha gra.r i tado en la  tardo-
modernidad.  Tal  , rez s in saber lo.

-cu.r iosamente este tema
nunca lo hablamos con Car los-
Si l , ra fue un conceptual is ta
cuya obra roz6 e l  ar te concreto,
e l  op-ar t ,  e l  geometr ismo
se r i a l ,  e t c .  s i n  i den t i f i ca rse
plenamente con esos
planteos,  desarro l lando mds
bien esa b0squeda personal ,
antes sef la lada.
En "1967 escr ib i  e l  pro logo
del  cat6 logo del  Premio Di  Tel la
en donde Si lva par t ic ipara
luego de haber ganado
el  Premio Nacional  Di  Tel la
en '1965 con un jurado en donde
estaban Giu l io  Car lo Argan,
Alan Bownes,  y  Romero Brest .
Al l i  sef ra l6 a lgunas vecindades y
caracter is t icas propias

de Si lva.  Hoy,  casi  un cuar to
de s ig lo despu6s s igo pensando lo
mismo, con e l  af ,adido
de que encuentro tanto en e l
t ratamiento topologico del  espacio
como en e l  conceotual ismo
dos asoectos contenidos en su
pintura no debidamente ad.rer t idos.
Los  menc iono  como un  an t i c i po
de  an6 l i s i s  y  es tud ios
oue merecen nacerse.

En esos desarro l los nuestro ar t is ta
t rabajo tambi6n en d i , rersas
d i recc iones .
Po r  un  l ado  en  l a  b f squeda  de l
soporte para sus p inturas.  Transi to
de l  pape l
a  l a  t e l a ,  pasando  po r  l a
madera y e l  aglomerado.  Por  ot ra
par te,  est6 su ' rar iado empleo
de  fo rmas  i r r egu la res :
t r i 6ngu los ,  sopo r tes  c i r cu la res ,

rec tdngu los  apa i sados  y
, re r t i ca les .  Va r i ab i l i dad  de
formatos,  de soportes y de
mate r i a  p i c to r i ca .  I nd i ces
todos  de  un  sen t i do  de
bOsqueda e i  n ' rest igaci6n
pe rmanen tes .

Si l , ra pudo haberse
quedado  en  a lgunas  de
sus etapas ex i tosas,  las
que  mes  "gus taban"  a  l os
compradores de sus
cuad ros .  No  l o  h i zo .
Rechazo la re i terac i6n,  e l
queda rse  en  l a  comod idad
y af ront6 los r iesgos de
los  camb ios  den t ro  de  esa
un idad  esenc ia l  que
resp i ra  su  ob ra ,  t an  f  i e l  a
ese  p r i nc ip io  de  , r i t a l i dad
que  l a  an ima .  En  nues t ro
medio no se le  reconocio
toda su val [ay lo  , r imos en
sus 0 l t imos a ios acosado
por la  necesidad
econ6mica,  de a lg0n modo

d ism inu ido  en  su  capac idad  de
crear .  Un c ier to ocaso animico se
an t i c i p6  a  su  muer te .  Es  e l  des t i no
de muchos argent inos.  De los que
man t i enen  ac t i t udes
inqueb ran tab les .  De  l os  que  no
saben abdicar  y  l le ' ran hasta e l  f in
sus con' r icc iones.
Si l , ra era uno de e l los y por  eso no
puedo dejar  de rendi r le  aqui  mi
homenaje:  como ar t is ta y  como
hombre.

He quebrantado,  de este modo mi
p ropos i t o  de  d i s t i ngu i r  l a  ob ra  de l
hombre.  No debe ser  casual .  Una
cosa y ot ra aparecen muy unidas en
el  caso de mi  amigo Car los Si l ' ra .

FERMIN FEVRE
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BIOGRAFIA

Car los Si l , ra naci6 e l  13 de
no,r iembre de 1930 en Buenos Aires.
Sus pr imeras expresiones ar t is t icas
se dieron a tra,r6s de las letras,
incurs ionando mds tarde en las
ar tes o ldst icas.

Se lo def in i6 como un autodidacta
pues aunque asistio al taller de
Vicente Puch (donde coinc id io con
Car los Alonso,  Sarah Gr i lo  y
Ferndndez Muro) ,  fue solo una cor ta
exper iencia.  El  t rabajo a l l i  consis t ia
en e l  estudio de modelos , r ivos.  Al
separarse del  grupo cambia su
lenguaje p ic t6r ico,  que se expresar6
mds tarde a t rav6s de la  no
f iguracion.  Un e lemento importante
en su t ransformaci6n fue e l  impacto
que provoca en 6 l  e l  Cubismo,
especia lmente a par t i r  de una
exposic i6n real izada en e l  Museo
Nacional  de Bel las Ar tes en 1949.
L lega  i nc luso  a  rea l i za r  cop ias  de
obras cubistas.

O t ro  hecho  s ign i f i ca t i vo  pa ra  de f  i n i r
su est i lo  o ic t6r ico fue e l  entrar  en e l
c i rcu lo de d isc ipulos de Romero
Brest ,  a  t ra ' r6s de quien tom6
contacto con los escr i tos
te6r icos de las pr inc ipales
f  iguras de vanguardia
(Kand insky ,  Mondr ian ,  Max
B i l l .  Ma ldonado ) .

S i l va  "hace  camino  a l
andar"  exper imentando
mater ia les y posib i l idades
en una b0squeda propia
oue  va  de f i n i endo  un
es t i l o .  En  1963  p ronunc i6
una  con fe renc ia  en  e l
Museo  Nac iona l  de  Be l l as
Artes (a l  presentarse la
muestra "Ocho ar t is tas
construct ivos") ,  donde expl ic6 su
concepci6n acerca de la
fundamentacion matemdt ica en e l
arte. Af,os mds tarde, en un
reporta je (1)  d i jo  que los cuadros
que correspondian mds
ajustadamente a esta 6poca de
"fanat ismo" eran " lser"  y  "DiAcono
de Tredos".  Vemos pues,  que en
etapas poster iores su posic i6n fue
menos r ig ida (2) .

Ademds de sus obras p ic lor icas
real izo d isef ,o gr6f  ico y text i l .  Hizo
frecuentes v ia jes a Europa,  Estados
Unidos y Venezuela.  La fecundidad
de su obra queda ref  le jada en sus
m0l t ip les exposic iones y premios en
el  pais  y  en e l  exter ior .

Mur i6 en Buenos Aires,  e l  12 de
jun io  de  1987 .

(1)  Entre ' / is ta teal izada por L i l iana Cheval l ier
en octubre de 1985.

"Cigarreras"  ,  1974,  p intura acr i l ica
sobre madera aglomerada,  d i6metro
91  cm.

(2)  Di jo Hugo Ferrero en "La Gaceta" de
Tucuman, e l  22 de junio de lg80:  " . . .euizds
haya que insist i r  en la dual idad de Si l . ra,  en
sus dos puls iones pr imeras:  la racional ,
avalada por su s6l ido "back-ground"
cul tural  y  su capacidad de disefrador
graf  ico y text i l ,  que le permite enf  rentar  e l
p lano del  cuadro con el  necesar io concepto
para su organizaci6n;  y la v i ta l ,  la  que no le
permit i6 nunca caer en el  int rascendente
juego de las organizaciones 6pt icas,
avalada por su entraf ia espanola,  por la
pi  ntura."

Los datos biogrdf icos esten tomados de
Sapolnik-Wicnuder,  Revista N. 56 de "pintores
Argent inos del  Sig lo XX",  sobre Car los Si lva.
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ouis ic ion Fundaci6n Lorenzut t i .  /  1981.
Premio "Sello Postal de Encotel". /
1981. Premio Banco de Acuerdo, Mu-
seo Nacional de Bellas Artes. / 1982.
Premio Konex.
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LISTA DE OBRAS
)

Zygos, 1964, 6leo sobre madera, 40 x 40 cm.
Sin t i tu lo,  1963, 6leo spbre madera, 3- l  x 31 cm..
Good Luck, 1963, 6leo sobre madera, 40 x 40 cm.

- Vi.raldi, .i964, 6leo sobre rnadera, 80 x 80 cm.
Sin t i tu lo,  t965,,  dibrr io,  48 x 46 cm.
E' lohe, 1965, oleo sobre madera aglomerada, 91,5 x 91,5 cm.
Agoo, 1965, oleo sobre madera, 180 x 180 cm.
Thhlassios, 1965, o{eo sobre madera, didrnetro 180 cm.

- Eiult, 1967, oleo sobre flapac, 91 x 288 cm.
Ur, 1967, 6leo sobre madera, 120 x 183 cm.'- . DiAcono de Tredos, ',|967, oleo sobre tela. 250 x 200 cm.
Si l ' rer,  f968, pintura acr i l ica, 80 x 80 cm.
Archidoxis, 1968, pintura acrilica sobre carton, 33 x 98 cm
Hard Duty, 1971, 6leo sobre tela,  140 x 140 cm.
Keshena, 1971, 6leo sobre tela,  140 x 200 cm.

- Juan de .Juanes, 1972, tdmpera sobre papel,'47 x 65 cm.
Yen, 1973, oleo sobre madera aglomerada. 100 x 100 cm.
Gatatumbo, 1973, pintura acr i l ica sobre papel,  42 x 39 cm.

--r  lJ.L. ,  1973, gouache disuelto con t6 sobre papel y carton, 52 x 43 cm.
Cigarreras, 1974, pintura acrilica sobre madera aglomerada, di6metro 91 cm.
V ic to r ia ,1974,p in tu raacr i | i casobre te |a ,150x150cm.
Fl ipona, 1974* pintura acr i l ica sobre madera aglornerada, 118 x 103 cm.
Gabon, 1975, pintura acrilica sobre madera aglomerada, di6metro 130 cm.
Cadix, 1975, pintura acr i l ica sobre madera,aglomerada. 90,5 x 90,5 cm.
Beagle, 1975, pintura acr i l ica y pastel ,  118 x-98 cm.
l^s.er, 1p7q,_qintura acrilica, 140 x 140 cm. :
Cire,ra, 1975, t6mpera y spray, 60 x 70 cm.

r Ra,rentos, 1975, tempera,T0 x 60 cm.
- '  Sin t i tu lo,  1975, oleo sobre tela,  51 x 62 cm.

Barcelona, 1977, ser igraf ia,  38 x 58 cm.
Pink l l ,  1979, ser igraf ia,  48'x 66 cm.

ldpiz color,  62 x 61 cm.
Sur, 1979, t6mpera, 51 x 48 cm.
Tierra del Fuego, 1979, prueba del artista, 55 x 42 crn
Black- oo, 1981 ,  pintura acr i l ica sobre tela ( t6cnica mixta) 120 x 120 cm.
Koo, 1980-1981, pintura acr i l ica, t6cnica mixta sobre madera aglomerada,
diAmetro 120 cm.
Padso, 1981, tecnica mixta sobre madera, diSmetro 120 cm.

Surgente, 1986, pinturacacrilica sobre tela, 90 x 90 cm.

Disefio: Marcos Jakic
Fotograffas: Ernesto Reich
lmpresi6n: Reprograffas JMA S.A.
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